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THE SPANISH HIDALGO OF THE XVTH CENTURY ABOUT  
THE «PLACES OF MEMORY» OF THE ETERNAL CITY

Abstract: Basing on the analysis of the «Wanderings and travels» of the 
Castilian hidalgo Pero Tafur the article examines the memorable places as a 
manifestation of cultural heritage of Rome in the context of acquaintance «a 
stranger» — a foreigner — with the city. The author shows that the traveler 
exploring the medieval Rome through its «memory points» — places of 
interest. The traveler gets acquainted with both the ancient heritage and 
the Christian reality, and trying to link the two stories of the Eternal City 
together thanks to surviving monuments of architecture.
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ТЕЛЕВИДЕНИЕ КАК ИНСТРУМЕНТ  
«ПУБЛИЧНОЙ ИСТОРИИ» И ФАКТОР СОХРАНЕНИЯ  

ИСТОРИЧЕСКОЙ ПАМЯТИ

Аннотация: В статье рассматривается понятие публичной истории, 
подчеркивается роль телевидения, в частности телесериалов и кино-
фильмов, в формировании исторической памяти, а также поднимает-
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ся вопрос о том, насколько достоверно исторические события должны 
изображаться на телевидении.

Ключевые слова: телевидение; публичная история; историческая 
память; кинофильм; телесериал. 

Источники формирования и передачи исторической памяти мно-
гообразны. В наши дни исторические фильмы, сериалы, телевизион-
ные программы на равных конкурируют с учебниками и лекциями.  
Но сегодняшнему телезрителю недостаточно яркой картинки и ин-
тересного сюжета, он хочет совмещать «приятное с полезным» — от-
дыхать и получать знания, достоверную информацию. В связи с этим 
набирает популярность такое направление как публичная история 
(public history).

«Публичная история» — относительно новое направление исследо-
ваний, цель которых — адаптировать исторические знания под нужды 
массовой культуры. Участвуя в создании исторических романов, кино, 
сериалов, видеоигр, костюмированных спектаклей, публичная история 
выводит традиционную науку за пределы университетов, библиотек и 
научных конференций. 

Андрей Леонидович Зорин, создатель единственной в России ма-
гистерской программы по публичной истории, профессор РГГУ и 
Оксфордского университета, говорит о том, что public history — «это 
история не как наука, не как специальная академическая дисциплина, 
которой занимаются профессионалы, а как часть публичного простран-
ства» [1]. Это делает историю привлекательной для широких масс. 
Но здесь поднимается очень важный вопрос – вопрос достоверности. 
Насколько то, что мы видим на экране, достоверно? Насколько досто-
верным оно должно быть? Эти вопросы особенно актуальны, если речь 
идет о кино и телесериалах. 

Ада Палмер, профессор истории из Университета Чикаго, в своем 
блоге рассуждает о достоверности исторических фильмов. Для специ-
алиста по истории любой такой фильм полон ошибок, подчеркивает 
она: «Представьте себе сцену, в которой два мужчины эпохи Возрожде-
ния сидят в болонском кабаке. Когда эту сцену смотрю я, с моим про-
фессиональным знанием периода и места, я замечаю, что горит неправ-
доподобно много свечей, гораздо больше, чем мог себе позволить такой 
кабак, плюс за обед заплачено примерно столько, сколько лендлорд за-
рабатывает за месяц. Но если я покажу её двадцати другим историкам, 
они заметят много других вещей: что такие подсвечники нельзя было 
сделать при тогдашнем уровне технологии, что рисунок на ткани фла-
мандский, что на окнах не должно быть занавесок, что еда, которую они 
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едят, из правильного времени, но генуэзская, а не болонская, однако по-
вар из Генуи не мог работать в Болонье из-за вражды между городами 
и т.д. и т.п.» [2].

Более того, пишет автор, слишком точное соблюдения деталей сде-
лает фильм плохим, ведь аудитория будет постоянно отвлекаться на 
детали вроде чересчур темных для фильма комнат, дырок вместо зубов, 
детей, которым в качестве одноразовых игрушек дают певчих птичек со 
сломанными крыльями.

Публичная история, делая шаг навстречу массовому потребителю, 
порой жертвует правдоподобностью и точностью. При этом телевиде-
ние не только распространяет знания об исторических реалиях на ши-
рокие слои общества, но и влияет на традиционные представления о 
прошлом. 

Это могут быть слова, звучащие из уст какого-либо исторического 
персонажа, но выдуманные сценаристами, детали быта, интерьера или 
многое другое. Совсем наивный зритель может себе представить, что 
исторический персонаж действительно так говорил, а хоть сколько-ни-
будь владеющий культурным языком понимает, что это художествен-
ный вымысел. Смотря историческое кино, человек не только воспри-
нимает и запоминает то, что видит, но может транслировать это другим. 
Так изменённая режиссерами и сценаристами реальность «вплетается» 
в историческую память народа. 

Телевидение делает историю интересной. Поэтому сценаристы в 
разных странах могут освещать одни и те же исторические события с 
разных сторон, делая свой продукт более востребованным для «мест-
ного» зрителя. Это можно наблюдать на примере телесериалов о семье 
Борджиа. Оба они сняты в 2011 году, но один из них — совместного 
производства Франции, Чехии и Германии, второй снят командой из 
Канады и Ирландии. Один из ярких эпизодов: в канадско-ирландском 
сериале четырнадцатилетняя Лукреция Борджиа возмущается тем, что 
отец организовывает ей брак по расчету, как возмутилась бы современ-
ная девушка. 

В европейском она непрерывно требует, чтобы ей этот брак органи-
зовали, и убеждена, что иначе она останется старой девой. Эпоха Воз-
рождения во втором сериале показана более откровенно, создатели аме-
риканской версии будто боялись, что правдоподобное отображение той 
достаточно кровавой и распутной (по современным меркам) эпохи на-
оборот покажется зрителю преувеличением. Так интерпретированный 
тем или иным способом образ эпохи через сериал воспринимается теле-
зрителем, а затем и закрепляется в массовой памяти. 
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Исторические фильмы и телесериалы не являются чем-то новым, но 
именно сейчас, в эпоху массовых коммуникаций, они стали одним из 
наиболее эффективных инструментов публичной истории и фактором 
сохранения массовой исторической памяти. Именно поэтому исследо-
вание их влияния на культурную и историческую память требует под-
робного изучения.
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TELEVISION AS INSTRUMENT OF «PUBLIC HISTORY»  
AND A FACTOR OF KEEPING HISTORICAL MEMORY

Abstract: The article is discussed the concept of public history, 
emphasized role of television, particularly tv shows and films, in development 
of historical memory, and took up the question about how authoritative 
historical events should be represented on television.
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Аннотация: Кино, будучи самым массовым искусством с наиболь-
шей аудиторией, способно формировать отношение зрителей к исто-
рическим событиям и влиять на восприятие исторической правды 
наиболее эффективно. В работе анализируются возможности влияния 
государственной культурной политики в сфере кинематографа на фор-

* Пермякова Алиса Андреевна, Институт истории СПбГУ, Россия, Санкт-
Петербург.
E-mail: alisa0296@yandex.ru


