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В 1803 г. началась эпоха Наполеоновских войн. Император фран-

цузов, лелеявший план территориального возрождения империи Карла 

Великого, стремился подчинить одну половину Европы, а другую сде-

лать своим союзником в войне против Великобритании. Некоторым из 

таких союзных стран было суждено принять на своем престоле братьев 

Наполеона. Так, трон Испании занял старший брат императора Жозеф. 

Однако испанская нация, несогласная с отречением законных королей – 

Карла IV и его сына Фердинанда, – была готова бороться за возвраще-

ние легитимного порядка, пусть даже и малыми силами. Данная война 

продолжалась со 2 мая 1808 г. по 14 апреля 1814 г. и в отечественной 

историографии получила название Пиренейской войны. 

В Испании данного периода фактически существовало два разных 

государства: одно – мятежное, под управлением Хунт, борющихся за 

независимость страны от иностранного захватчика средствами парти-

занской войны; и второе – официальное, с Жозефом Бонапартом на 

троне и поддержкой французской армии. Соответственно своему ста-

тусу органы правления выстраивали систему пропаганды, создававшую 

необходимый для их мировоззрения и отклика народа образ правителя. 

Пропаганда играла колоссальную роль для обеих сторон конфликта. 

Она не только распространяла определенные идеи и ценности, но и 

убеждала испанцев занять ту или иную позицию, а в условиях войны 

численный перевес мог вести к победе. Кроме того, положение нового 

правителя, оказавшегося на престоле в обход традиций, целиком зави-

село от поддержки правящих элит и населения, уровень противодей-

ствия которых мог варьироваться от отказа присягать и уплачивать 

налоги до пособничества партизанам и их союзникам.  

В отечественной историографии, посвященной Пиренейской 

войне, можно выделить работу В. Н. Шиканова [6], фокусирующегося 

на рассмотрении конфликта глазами очевидцев через описание личных 

историй участников. Что касается самого Жозефа Бонапарта, можно вы-

делить исследование А. В. Чудинова [5], в котором испанский король 

рассматривается как положительный персонаж, описываются его поли-

тика и образ правителя. Более подробное рассмотрение внутренней си-

туации в Испании, политических проектов Жозефа и его восприятия в 

качестве правителя народными массами можно найти в ряде работ 

А. О. Ещенко [1–3]. Тем не менее отечественная историография пред-

почитает фокусироваться на фигуре Наполеона и иных конфликтах 

эпохи, оставляя в стороне Пиренейскую войну и Жозефа Бонапарта. 
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В зарубежной историографии большой интерес для испанских и 

французских исследователей представляет анализ пропаганды в перио-

дических изданиях. Яркими примерами являются работы А. П. Кинтеро 

[16] и Ж. Дюфура [10]. Пропаганда в изобразительном искусстве, созда-

ваемая британскими художниками и граверами для распространения на 

Пиренейском полуострове и по всей Европе, история появления дан-

ного вида искусства, а также разнообразие жанров анализируются в ра-

ботах М. Жува [14] и Р. Дж. Голдштейна [12]. Среди подобных иссле-

дований особенно выделяется работа английского историка ХХ в. Мэри 

Дороти Джордж [11], в которой собраны около 13 тыс. гравюр, легших 

в основу современного онлайн-каталога Британского музея. В коллек-

ции также присутствуют изображения периода Пиренейской войны 

1808–1814 гг., ставшие визуальными источниками для данного иссле-

дования и доступные в онлайн-каталоге Британского музея [9]. 

Кроме того, исследователи предпринимают попытки рассмотрения 

конфликта через призму рисунков и гравюр, опираясь на общественное 

мнение о войне. На примере данной категории работ можно проследить, 

какие изменения претерпевает испанское изобразительное искусство в 

период войны, как война влияет на художников и какова роль в этой 

эволюции герильи. Ведущими исследователями данной тематики явля-

ются А. Осин-Сируэлос [8] и Х. М. Матийа [15]. Хотя Жозеф и Напо-

леон упоминаются как главные персонажи карикатур, тем не менее, ос-

новной упор ставится на героическое изображение испанцев. Все выше-

перечисленные работы фокусируются преимущественно на общем опи-

сании различных пропагандистских техник или же отражении кон-

фликта в предметах искусства. Данная же статья призвана обратить вни-

мание на фигуру Жозефа Бонапарта, обычно остающегося в тени Напо-

леона и подвигов испанцев, а также проанализировать цели и инстру-

менты британской изобразительной пропаганды, избравшей своей 

жертвой короля Испании.  

Старший брат Наполеона родился в 1768 г., получил образование 

в области права в городе Аяччо, а после Французской революции стал 

заниматься активной политической деятельностью. До получения 

Неаполитанского престола Жозеф успел побывать председателем муни-

ципалитета Аяччо, сенатором, полномочным послом в США и Великим 

выборщиком. В 1806 г. он стал королем Неаполя и обеих Сицилий. Ко-

гда же на повестку встал вопрос об испанском престоле, Жозеф казался 

императору наиболее подобающим вариантом [4, c. 21–195]. Тем не ме-

нее жизнь и карьера Жозефа до 1808 г. была одной из наиболее люби-

мых для высмеивания пропагандой тем. 
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Стоит заметить, что Наполеоновские войны исключительно благо-

творно повлияли на искусство английской карикатуры. После объявле-

ния Наполеоном войны Великобритании британской нацией овладел 

страх перед французским вторжением, что способствовало расширению 

государственных заказов на сатирические листы, преуменьшающие в 

глазах народа французскую угрозу. Например, одним из способов по-

добного принижения стало изображение самого императора французов 

в миниатюрном виде, которому прилагалось ироничное именование 

«Нэпи» или «Кроха Бони» [13]. При этом основные инструменты воз-

действия на народ, сформированные еще в период зарождения карика-

туры в 1730-х годах, с появлением новой политической тематики при-

обрели новые способы прочтения. Так, главные порицаемые качества 

персонажей – жестокость, вульгарность и глупость, и их ключевые по-

роки – пьянство и пристрастие к азартным играм, идеально легли на об-

раз, созданный союзниками для Жозефа. 

В Испании британские политические деятели стремились не 

только успокоить народ, но и возвысить дело патриотов, не уступающих 

французам, и убедить их в скорой победе. Они показывали, что угроза 

незначительна перед испанским мужеством, враг неизбежно будет по-

вержен и изгнан с глубочайшим позором. Причин использования в про-

паганде именно гравюр было несколько: прежде всего, простота вос-

приятия – яркие изображения привлекали внимание и заинтересовы-

вали своим вызывающим видом. Карикатуры понимали даже те, кто не 

умел читать, а их среди жителей Испании было большинство. Гравюры 

отличались удобством распространения и дешевизной, как в производ-

стве, так и в приобретении (в Испании цена рисунка составляла 1–3 ре-

ала в зависимости от сложности исполнения, а при покупке от 25 штук 

даже предоставлялась скидка). Чаще всего испанцы копировали гра-

вюры, публикуемые в британских газетах, попадавших в Испанию вме-

сте с английскими войсками, или же адаптировали уже известные ри-

сунки под современную им ситуацию [7, p. 98]. Постепенно это способ-

ствовало развитию карикатурного дела и на полуострове. Тем не менее 

отследить создание испанских карикатур чрезвычайно сложно, по-

скольку не все из них публично выставлялись на продажу, а на время 

пребывания Жозефа в Мадриде вообще исчезали из газетных объявле-

ний и витрин лавок или же распространялись подпольно. Подобная си-

туация происходила на территории, подконтрольной французской ар-

мии. Художники и издательства предпочитали оставаться анонимными, 

что усложняет не только определение авторства, но и датировку созда-

ния карикатур, которая во многих случаях указана в архивах периодом 

1808–1814 гг. [7, p. 100]. 
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Ведущими карикатуристами и распространителями политических 

идей выступали: Джеймс Гилрей (1757–1815 гг.) – один из основопо-

ложников политической сатиры, широко известный автор, отличаю-

щийся едким гротеском и детальной проработкой картин; Томас Роу-

лендсон (1756–1827 гг.) – художник, создавший наибольшее число про-

изведений на тему Пиренейской войны, отличавшихся злой иронией не 

только в изображении персонажей, но и в текстах к ним; и Исаак Крук-

шенк (1756–1811 гг.), изображавший персонажей чрезвычайно гипер-

трофированно, не церемонясь с приличиями ни в картинах, ни в подпи-

сях. Также выделяются работы Джорджа Крукшенка (1792–1878 гг.), 

его сына, последовавшего в стиле исполнения по стопам отца, и Чарльза 

Уильямса (ум. 1830 г.), подражавшего Гилрею, но отличавшегося изоб-

ретательностью сюжетов. Гравюры данных авторов публиковались в 

каталогах издательств «Томас Тегг» и «Акерманн». 

Гравюры начального периода войны можно разделить на группы со-

гласно тематическому признаку. Прежде всего, это изображение Жозефа 

правителем-неудачником, сопровождаемое пренебрежительным именем 

«Джо», который на свою беду связался с мужественной и стойкой Испа-

нией: «Пророчество разъяснено» и «Король Джо на своем испанском 

осле» Т. Роулендсона. Карикатуристы приписывают новому королю 

ужасное невежество и грубость: «Развлечение Санчо по прозвищу Джо 

Задница по захвату имущества его нового правительства!», И. Крук-

шенк; насмехаются над его происхождением: «От стола к трону», Т. Ро-

улендсон; и ставят в укор неудачливость в выборе страны правления 

«Испанский пирог. Песенка для юных патриотов», И. Крукшенк. 

Другой излюбленной темой британских карикатуристов высту-

пают коварство и жадность французских солдат: «Ограбление и кража» 

и «Жозеф в бегах в последней сцене королевской пантомимы в Мад-

риде» за анонимным авторством; «Отступление короля Джо из Мад-

рида», «Мы летаем по ночам, или три перехваченных барахольщика», 

«Король Джо и компания максимально использовали свое время перед 

отъездом из Мадрида» Т. Роулендсона. 

Еще один тип гравюр демонстрирует желание британцев разделить 

славу Испании и призвать испанцев бороться за свободу. Большинство 

из них изображают местных жителей в виде быка, который непременно 

сопровождается тем или иным существом, представляющим Велико-

британию (быком, королем, военным и т. д.), как, например, карикатура 

«Испанский бык вырвался на свободу, или бегство Жозефа из Испании» 

Ч. Уильямса. Данные карикатуры были созданы в первые месяцы 

войны, пока Жозеф еще не занял испанский трон или его положение 



190 

было слишком нестабильно. Но после возвращения французов в Мад-

рид в декабре 1808 г. наступило затишье.  

Художники вновь вернулись к изображению испанского короля 

уже на излете войны и в качестве тем выбирали победы своих соотече-

ственников и испанских патриотов: «Битва при Виттории», Дж. Крук-

шенк; «Журдан и король Джо», Ч. Уильямс. Жозеф снова показан сла-

бым правителем, который скоро потерпит поражение в войне, но, в от-

личие от ранних работ, изображение выглядит менее комичным: «Замки 

в Испании», анонимно. 

Изгнание французов из страны в 1814 г. стало вдохновляющим со-

бытием для художников. Оно показывается торжественным праздником 

для испанцев и унизительным исходом для правителя и его сторонни-

ков: «Бегство Жозефа», Ч. Уильямс; «Марш разбойника», Т. Роуленд-

сон. Жозеф изображается оборванцем, пострадавшим от правления в 

Испании: «Непринужденность с достоинством, или вид Эльбы», 

Дж. Крукшенк. Триумф союзников заставляет Жозефа и Наполеона со-

жалеть о решении захватить Испанию, которая с бегством узурпатора 

встречает «закат тирании»: «Длинный рывок, сильный рывок и рывок 

все вместе», Т. Роулендсон. 

Таким образом, британская пропаганды в Пиренейской войне 

1808–1814 гг. преследовала несколько целей. Во-первых, убеждение ис-

панцев в их неминуемой победе, хотя и возможной лишь с помощью 

Великобритании, которая через карикатуры выражает непременную го-

товность приложить все усилия для поддержки борцов за свободу. Во-

вторых, укрепление ненависти испанцев к захватчикам. Английские ху-

дожники наделяют Бонапартов и французскую армию всеми пороками, 

способными вызвать у испанцев чувство превосходства над ними: же-

стокость, трусость, жадность и атеизм. В изображении короля Жозефа 

к данным изъянам добавляются сверх того никчемность правителя и 

бесхарактерность человека, позволяющего младшему брату управлять 

собой. Так британская карикатура поддерживала испанский патриотизм 

и вдохновляла сражаться с Наполеоном, конструировала образ врага в 

лице французов и образ союзника в лице англичан. 
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