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ГЛАВНЫЙ ХРАМ ВООРУЖЕННЫХ СИЛ РОССИИ КАК СИМУЛЯКР ВЛАСТИ 
(КОНЦЕПЦИЯ ЖАНА БОДРИЙЯРА)

Статья посвящена рассмотрению образа храма вооруженных сил России как симулякра власти в концепции Жана Бодрий-
яра и его значения в рамках общества постмодерна.
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В своих работах Ж. Бодрийяр отмечает, что современ-
ная культура перенасыщена, человечество не в состоя-
нии расчистить скопившиеся завалы, многие культур-
ные явления находятся в состоянии транса. Художе-
ственные формы больше не создаются, а лишь бесконеч-
но перемешиваются. Невозможность создания новых 
форм является симптомом гибели искусства. Философ 
приводит выставочный центр «Бобур» в качестве при-
мера памятника массовой игры симуляции [7, с. 85–102]. 
В этой связи представляется интересным рассмотреть 
Главный храм вооруженных сил России в качестве лю-
бопытного детища нашей эпохи. В отличие от светского 
искусства, развитие храмовой архитектуры менее ин-
тенсивно. Нельзя говорить о какой‑то единой церков-
ной каноничной форме храмового строительства, но, 
все же, исторически сложилась «определенная система 
устойчивых норм и принципов формирования худо-
жественных образов, выраженная конкретными архи-
тектурными формами и конструкциями храма, которая 
обуславливает гармоничное принятие – восприятие об-
раза храма духовенством, Церковью, общественностью, 
профессионалами и самими зодчими» [1, с. 32].

В. А. Летин пишет, что храмы, строившиеся в усадь-
бах бояр до XVII столетия, отражали представления 
частного человека о его месте в истории, показывали 
степень причастности к событиям государственного 
масштаба. Далее, после воцарения Годунова, а позднее 
Михаила Романова, усадебные пространства, являвши-
еся доселе особым универсумом, в котором отражался 
быт боярина и его культурное бытие, стали отражением 
универсума индивидуального [4]. Не последнее место 
в этом, мы можем полагать, сыграл церковный раскол, 
а также желание правящих элит сблизиться с западным 
христианским миром. Храм стал отражением амбиций 
царя.

В эпоху модерна трансцендентное терпит пораже-
ние под натиском позитивистского рассудка. Храм на-
чинает терять свое духовное символическое значение. 
Что же представляет храм эпохи постмодерна?

В глаза бросается цвет храма вооруженных сил. По 
словам протоирея Леонида Калинина темно-зеленый 
цвет был выбран в силу того, что храм в таком испол-
нении напоминает походный храм времен войны 
1812 года. «Если бы сделали белокаменным, утратилось 
бы ощущение особенности этого храма, что это имен-
но воинский храм», – подчеркнул протоиерей» [5]. 
Стоит отметить, что походные храмы красили чисто 
в темно-зеленый цвет из практических соображений, 
уместно ли придавать такой цвет не походному храму? 
Украшения выполнены в виде орденов, камни и эмали 

на утвари, соответствуют приделам родов войск, в про-
порциях храма зашифрована дата о безоговорочной 
капитуляции Германии. Вызвавшая немало вопросов 
мозаика с Путиным, Шойгу и Сталиным была поз-
же демонтирована. Приковывает внимание изобра-
жение Богородицы с младенцем Спасителем, правая 
рука которой распростерта в характерном жесте ма-
тери с известного плаката «Приказ Сталина – Приказ 
Родины!». Храм как-будто больше посвящен не Богу, 
а человеку. В очередной раз перед нами предстает при-
мер того, как власть, аппелируя к достижениям про-
шлого, пытается утвердиться в настоящем. Подобно 
Бобуру – мусоросжигателю, который пожирает куль-
турную энергию, храм вооруженных сил нивелирует 
религиозную традицию. Его стиль можно охарактери-
зовать как радикальный эклектизм, черта которого, по 
Дженксу, – превращение метафор квазирелигиозной 
природы в общепринятые [3].

Власть, находясь в пространстве знаков, становит-
ся частью симуляции. Ей ничего не остается, кроме как 
инъецировать референциальное, чтобы убедить нас 
в своей реальности – в реальности социального. Как 
и искусство, государство использует религию для леги-
тимизации власти.

Храм вооруженных сил – симулякр третьего поряд-
ка, элемент гиперреальности. На третьем этапе проис-
ходит уничтожение реальности, симулякр перестает 
что‑либо скрывать, он сам становиться реальностью. 
«Архитектура постмодерна выражает гиперреальность 
материально, парадоксальным образом нивелируя ма-
терию. Здания постмодерна – это, в первую очередь, 
игра, скольжение по поверхности, а уже затем функция. 
Но это игра, которая не выражает ничего, кроме самой 
игры» [6, с. 65].

Обращение к  традиции через церковь, казалось, 
было возможным способом преодолеть рамки пост-
модерна. Французский философ Рене Генон возлагал 
надежды на католическую церковь. Он считал, что с ее 
помощью еще можно приобщиться традиции, но ка-
толическая церковь все чаще стала идти на уступки ли-
беральному обществу [2]. Если христианский Бог – это 
любовь, то Бог, которому возведен храм вооруженных 
сил – это остатки былых военных побед, это гордыня, 
чванливость и неуместный пафос.

Нам – современникам храма, больше ничего не оста-
ется, как принять происходящее. Каждый из нас име-
ет право выразить свое мнение, но кто его станет слу-
шать? Мы – часть социокультурной конструкции, кото-
рая в нас не нуждается. Наша судьба – судьба субъекта, 
переходящая к объекту [8].
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Подводя итоги, стоит подчеркнуть, что появление 
храма вооруженных сил есть ничто иное, как фантазм – 
результат деятельности симулякра, подменивший собой 
реальность и смыслы. Храм – это референт, отсылаю-

щий к власти, вобравший в себя значимые для нашей 
стороны культурные символы с целью приковать к себе 
наше внимание для поддержания симулятивного соци-
ального универсума, «матрицы нашей жизни».
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