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В Санкт-Петербурге живут и работают замечательные мастера, чье 
творчество заслуживает пристального внимания и изучения. К при-
меру, в скульптуре Ольга Панкратова, в фарфоре Надежда Востряко-
ва, высокой изобразительной культурой обладают художницы, творя-
щие в религиозном искусстве, как, например, Юлия Бехова, в графике 
Елена Базанова, в живописи Вера Мыльникова, Ольга Шведерская, 
Геля Писарева, Анастасия Николаева-Берг, Дарья Коллегова, Екате-
рина Грачева и др.

В данной работе я остановила свой выбор на творчестве женщин-ху-
дожниц, представительниц разного поколения, являющихся ключевы-
ми фигурами «женской линии» петербургского искусства и представля-
ющих петербургскую точку зрения на искусство: Татьяны Фёдоровой, 
Ларисы Кирилловой, Нины Рыжиковой, Татьяны Рауш и на приме-
ре их творчества рассмотрела проблему восприятия образа женщины 
в изобразительном искусстве.

Каждая из этих художниц обратила пристальное внимание на про-
блему судьбы женщины в современном мире. Сумев ярко и целостно 
отобразить в своих произведениях самоощущение женщины в новых 
исторических и социальных условиях, ее понимание окружающей ре-
альности и чувственное восприятие действительности.

Татьяна Сергеевна Фёдорова — одна из ярких художниц-реалистов 
нашего времени. Ее картины о женском мире: о счастье, о материнстве, 
о семье, о дружбе и любви. Знакомые сюжеты приобретают в них но-
вую значимость, главный смысл которых заключается не в повество-
вательном начале, а в анализе внутреннего мира персонажей.

В картинах живописца гармонично сочетается мастерство и новиз-
на мироощущений. Тонко передана домашняя интимность и класси-
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ческая монументальность. Творчество художницы современно, при 
этом угадывается чувственная красота реалистической живописи эпо-
хи Возрождения — эпохи прекрасной, но противоречивой. Лейтмотив 
нашего времени в произведениях Татьяны Сергеевны одухотворен тех-
никой живописи великих творцов.

Обладая ярким талантом и индивидуальностью Фёдорова при по-
мощи совершенного рисунка, виртуозности исполнения и лучезарно-
сти тончайших слоев красок воплощает свои идеи и мысли в картинах.

Зачастую работы Татьяны Фёдоровой цитируют произведения вели-
ких мастеров прошлого, но это не является копированием или повто-
рением. Художница заимствует лишь основной мотив работ титанов 
живописи, например, картина «И тело, и цветок — плоды Природы» 
(1993) имеет композиционное и сюжетное сходство с известным про-
изведением Рафаэля «Три грации», а в работе «Обнаженная» (1988) 
героиню можно сопоставить с Венерой Джорджоне и с Венерой Ур-
бинской Тициана.

Подобно мастерам Ренессанса Татьяна Сергеевна стремится к соз-
данию идеально прекрасного образа, полного чувственной прелести 
женской красоты. И все же отличает картину от произведений венеци-
анских художников то, что в ней нет ощущения спокойствия, единства 
человека и окружающего его мира. Девушка на полотне «Обнаженная» 
не похожа на мифологическую героиню, она современна, вместе с тем 
интерьер комнаты заставляет усомниться в реальной природе проис-
ходящего. Героиня чувствует себя неловко и не защищённо в окружа-
ющем её пространстве.

Фёдорова обращается к темам, которые всегда волновали живо-
писцев, трактуя их с новой глубиной. В картине «Жизнь-театр» (1991) 
(рис. 1) сцена, кажущаяся жанровой на первый взгляд, не несет в себе 
ничего бытового.

В работе явно узнаются композиционные приемы и отдельные фи-
гуры, заимствованные из картины Сандро Боттичелли «Весна», в ко-
торой художник воспевает красоту жизни. В произведении Татьяны 
Фёдоровой заложен философский смысл, к этому отсылает название 
работы — известная фраза монолога Жана из комедии У. Шекспира 
«Как вам это понравится»: «Весь мир — театр; В нем женщины, муж-
чины, все — актеры». Пространство на холсте напоминает театральное, 
где есть кулисы из гирлянд фруктов и цветов, декорации, образующие 
площадку театра-жизни и персонажи, которым судьбой уготовлена 
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определенная роль. Ведь каждый человек — это огромный мир со сво-
ими страстями и печалями, мечтами и переживаниями.

 
Рис. 1. Т. С. Фёдорова. Жизнь — театр. 1991.  

Холст, масло, 70×61 

Творчество художницы духовно связано с культурой Ренессанса. 
Картина понимается Татьяной Сергеевной как облагороженная реаль-
ность, в основе которой лежит красота ясной и точной линии, урав-
новешенность композиций, насыщенность цветовой гаммы и некото-
рая кротость образов, при всей своей убедительности и конкретности. 
Великолепие произведений Фёдоровой не в новизне выбранных сю-
жетов, а в способности обыгрывать знакомый мотив в современном 
ключе непосредственно и лирично, превращая его в интимное пове-
ствование.

Искусство современной петербургской художницы Ларисы Нико-
лаевны Кирилловой интересно и примечательно. Мастер прежде все-
го в своих работах воспевает красоту, изящество и достоинство, вдох-
новляясь необыкновенно притягательной силой воздействия женского 
образа в многогранных его ипостасях — возлюбленной, матери, хра-
нительницы домашнего очага и труженицы.
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Говоря об истоках творчества Ларисы Николаевны, необходимо 
отметить особую роль в сложении стиля, которую сыграл ее учитель 
Виктор Михайлович Орешников, воспитанник известного живопис-
ца Кузьмы Петрова-Водкина. Художественный язык известных ма-
стеров близок Кирилловой по художественным приемам — цветовой 
гамме, плоскостности, тончайшим переходам светотени и единству 
световоздушной среды.

Обращаясь к внутреннему миру человека, художница стремится 
раскрыть образ прекрасной современницы, рассказывая о пережива-
ниях, заботах и радостях своих героинь. Возвышенная одухотворен-
ность, правдивость и непосредственная передача характеров моделей 
в произведениях Кирилловой перекликаются с прекрасными обра-
зами русских женщин в картинах А. Венецианова, З. Серебряковой, 
К. Петрова-Водкина.

Знаковыми являются автопортретные работы мастера. В картине 
«Автопортрет» 1974 г. (рис. 2) образ художницы полон той гармонии, 
мягкой и спокойной грации, к которой стремились художники Ренес-
санса, но при этом наделен глубокой внутренней силой.

 
Рис. 2. Л. Н. Кириллова. Автопортрет. 1974.  

Холст, масло. Инв. № Ж‑1014. Русский музей 
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Поэтическое начало выражено в картине «У вишни» (1977) (рис. 3).

 
Рис. 3. Л. Н. Кириллова. У вишни. 1977. Холст, масло 

Лариса Николаевна представляет в произведении разных по возра-
сту персонажей. В работе сложное переплетение подлинных эмоций, 
чувств и представлений о любви. В ней есть безмолвный разговор же-
стов, присущий искусству эпохи Возрождения.

Особую интимность и красоту современной жизни Лариса Кирил-
лова передает в формах традиционной живописи, опираясь на твор-
ческое наследие предшественников, прежде всего З. Серебряковой 
и К. Петрова-Водкина, но делает это по-новому ярко — неординар-
но и самобытно.

Картину «Девушки села Черное» (1974) отличает присущее художни-
це соединение портретности и приподнято-лирического строя. Мож-
но сказать, что Кириллова превращает произведение в своего рода 
групповой портрет. Застыв в неподвижности, они словно запечатле-
ны объективом фотоаппарата. Сущность характеров героинь отраже-
на в деталях их поведения, жестах и позах.

Жизнеутверждающе смотрится сцена, изображенная в  работе 
«На уральской земле» (2007). Обращаясь к художественным традици-
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ям и высокой духовности старого искусства, главным образом, к на-
следию К. Петрова-Водкина, Лариса Кириллова изображает в картине 
историю, которую можно воспринимать как живописную метафо-
ру мироздания человеческой жизни, где конкретно — и вместе с тем 
возвышенно и поэтично — передается мастером самое замечательное 
чувство — материнская любовь.

Кириллова не ставит перед собой экспериментальных задач. Кано-
ны старого искусства не являются для мастера строгой схемой. Живо-
писец свободно компонует сцены, находя смелые композиционные 
и колористические решения. Обращаясь к женской теме, в своем твор-
честве Лариса Николаевна создает в своих картинах яркие и вырази-
тельные образы, наполненные той самой гармонией к которой стре-
мились художники Ренессанса.

В приоритете у петербургского живописца Нины Константиновны 
Рыжиковой не эффектность и даже не мастерство исполнения, кото-
рым она обладает на высоком уровне, а передача как можно острее на-
строения, ощущаемого на данный момент времени.

Творчество Нины Рыжиковой обращается к реализму, но в него ху-
дожница вносит нотки фантазии, ретроспективизма, характерный для 
представителей «Мира искусства» и символистов. Её работы проник-
нуты чувством загадочной действительности.

У Нины Константиновны получается создать ощущение двух парал-
лельных миров — реального, в котором существует зритель и воображае-
мого, где проживают персонажи и между этими мирами есть невидимая 
и непреодолимая граница, не позволяющая наблюдателю вмешиваться 
в жизнь, которая происходит в картине, а только созерцать ее.

В подходе Рыжиковой к явлениям жизни нет ничего мрачного, уны-
лого как в смысле сюжета, так и в отношении форм, линий и красок. 
В произведениях нет сентиментальной идеализации, приукрашива-
ния реальности. Автор творчески отражает те стороны действитель-
ности, которые внутренне близки ей, затрагивают и волнуют худож-
ницу — оптимистичные, умиротворенные и светлые моменты жизни.

В ранней работе «Портрет в Петергофе» (1994) выявляется вырази-
тельный стиль Нины Рыжиковой, проникнутый духом итальянско-
го искусства XV–XVI вв., отражается представление гармонической 
сферы бытия, насыщенной тихой радостью и спокойствием, где жен-
щина является своего рода символом, выражающим красоту, душев-
ность и любовь.
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Художница лишь приоткрывает внутренний мир героинь, подмечая 
самые выразительные особенности характера, давая им эмоционально 
сдержанную характеристику. На её полотнах действительность видит-
ся реальной, но сочиненной. В творчестве мастера появляются серии 
произведений: мотив сна, замок на песке, качели, прятки.

Во сне человеку предстает мир чудесный и магический, это «другая 
реальность» с её необыкновенными персонажами и фантастическими 
событиями. О таком трогательном моменте рассказывается в работе 
«Сон в летнюю ночь» (2011).

Тема хрупкости, иллюзорности окружающего мира, непостоянства 
затрагивается в цикле работ «Замок на песке». Тему «замка на песке» 
можно ассоциировать с символом бренности бытия и течения вре-
мени. В картине «Замок на песке» (2007) текучесть форм, линий вы-
зывает ощущение призрачности изображаемого в произведении мира. 
Кажущаяся надежность замка обманчива, как и материал — зыбкий 
песок, из которого он сделан.

Легкое, воздушное настроение присутствует в работах из серии 
«Качели». В работе «Апрель» (2012) (рис. 4) умело воплощена мысль 
о неразрывной связи человека и природы, где художнице удается соз-
дать изображение природы, соответствующее представлениям о ме-
лодичном, а образ человека поэтическим.

 
Рис. 4. Н. К. Рыжикова. Апрель. 2012. Холст, масло. 110×90.  

Собственность автора. Фото автора 
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В теме «Качелей» есть еще и философско-символическое значение. 
Человек имеет возможность парить, возвыситься над земным миром 
и приблизиться к небесам. Гармония, исходящая от природы и дви-
жение качелей можно характеризовать, как неустойчивую позицию 
человека в мире.

Тема «Прятки» одна из любимых в творчестве Нины Рыжиковой, 
она интересна самой атмосферой игры и прежде всего эмоцией. Эле-
мент игры вынесен на первый план и зритель волей-неволей оказыва-
ется втянутым в сказочный мир детства. К примеру, в работе «Улыб-
ка» (2010), написанную изначально карандашом и потом повторенную 
маслом, возникает ощущение тревожной таинственности. Причем 
в карандашном рисунке атмосфера покоя и умиротворенности вы-
ражена больше, чем в масляной технике, где больше динамичности 
и жизненной энергии.

Следуя традициям классического наследия мастеров прошлых сто-
летий, живописец в своих картинах восторгается очарованием и хруп-
костью повседневного мира женщин, в котором господствует лири-
чески-сентиментальное настроение. Обращаясь в своём искусстве 
к реализму, произведения наполнены фантастической действитель-
ностью.

Талантливую художницу Татьяну Рауш в раннем творчестве интере-
совала пластика пятен и условные цвета. Нравились картины Гогена, 
в которых он, обобщая цвет, писал крупными плоскими красочными 
пятнами. Только для своих произведений Татьяна использовала дру-
гой колорит — «петербургский», который придает полотнам задумчи-
вое, меланхоличное настроение.

Такая живописная манера с её плоскостностью, статикой, услов-
ным цветом и с элементами символики применена художницей в ра-
боте «Девочка у воды» (2019). Рауш использует в картине резкий кон-
траст — изображает хрупкую героиню в нежно-розовом платье на фоне 
полноводной угрюмой реки. Стволы деревьев отражаются в воде про-
изводя таинственное впечатление, а река, опоясывающая все про-
странство, своим разливом определяет течение времени.

Основными героями произведений Татьяны Рауш стали дети — тро-
гательные, ранимые, чувствительные и одинокие. Автор пишет пор-
треты, которые предпочитает называть картинами по фотографиям. 
Это не просто портреты — это особое философское воззрение, пред-
ставление реальности Татьяны Анатольевны. Художница считает, что 
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при помощи такого материала как краска, можно воссоздать человека.
В работах художницы нет возрастных границ, все могут попасть 

в одну картину. Рауш воспринимает мир, словно окружающие её люди, 
имеют одинаковый возраст. Например, в произведении «Автопортрет 
с сыном» (2015). На фоне лаконичного, абстрактного, но знакового 
пейзажа мастер изображает себя, нежно и трогательно обнимающую 
сына, защищая его от всех невзгод.

Интересный момент, что Татьяна Рауш в некоторых своих работах 
изображает персонажей на фоне берез. В древних культурах дерево, по-
скольку оно корнями уходит в землю, а его ветви устремлены к небу, 
сродни человеку, является отражением сущности «двух миров» и по-
средником между небом и землей. В картинах художницы присутству-
ет мистическое начало. Складывается такое ощущение, что персона-
жи Татьяны Анатольевны живут за пределами земной жизни, но это 
не призраки и приведения и не фантастические существа. Герои хол-
стов словно наваждение, воспоминание.

Одним из примечательных произведений является работа «Девоч-
ки в окне» (2020) (рис. 5).

 
Рис. 5. Т. А. Рауш. Девочки в окне. 2020. Холст, масло. 110×90.  

Частное собрание. Фото автора 

Мастер изображает маму с сестрой в детстве, когда семья вернулась 
из эвакуации. Особенностью картины является психологическое ре-
шение образов. Все строится на выявлении чувств, душевных пережи-
ваний девочек. Художница не изображает определенное историческое 
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событие, а, на первый взгляд, обычная бытовая сцена, где персонажи 
изображены в окне старого дома, но в работе нет спокойствия и уми-
ротворения, вглядываясь в нее охватывает волнение. В этом произ-
ведении размышления живописца о судьбе детей, переживших вой-
ну, вылившиеся в яркий и цельный образ. Художница делает четкую 
границу между миром девочек и зрителем. Татьяна Анатольевна изо-
бражает героинь в проеме окна на темно-золотистом фоне, который 
смотрится как бездна. На подоконнике изображена ваза с засохшей 
веткой рябины, словно символом быстротечности времени — расте-
ние быстро отцветает и увядает.

Через творчество Татьяны Анатольевны Рауш красной нитью про-
ходит тема о взрослых, которые внутри себя все равно остаются деть-
ми. Художница хочет стереть границы между взрослым и ребенком, 
делая это не только через тему материнства — тему Мадонны с мла-
денцем, а когда человек находится наедине с собой как со своим соб-
ственным ребенком.

В Санкт-Петербурге работает целый ряд известных и талантливых 
художниц, достигнувших высокого уровня мастерства и профессио-
нализма, произведения, которых отличаются неповторимым художе-
ственным видением. Не забывая о богатом наследии предшественни-
ков и переосмысливая традиции отечественного и мирового искусства, 
они вносят в творчество новые искания и идеи.

Изучение истории проблематики женской образности и ее худо-
жественной репрезентации в современном петербургском изобрази-
тельном искусстве показывает, что в искусствознании эта тема недо-
статочно изучена, но несомненно, является актуальной, заслуживает 
особенного внимания и нуждается в дальнейшем исследовании.
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