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11l. bpyuku
«JIJISI BAC 9TO MTHOBEHWE, JIJISI MEHSI IEJIASI "KU3Hb» —
(HE)KOHTEKCTHASI PEHEIILNWSI TBOPYECTBA SIHEKA KAUMAPCKOI'O

TO DLA WAS CHWILA, DLA MNIE CALE ZYCIE—(A)POLITYCZNY WYMIAR
TWORCZOSCI JACKA KACZMARSKIEGO

AHHOTaI[I/IﬂZ B crarbe PC€4Ub UACT O TBOPUCCTBC 3HAMCHHUTOI'O IMMOJIBCKOI'O MTO3Ta U UCITIOJIHU-

TCJIA IICCCH HueKa Ka‘lMapCKOFO. ABTOp CTaTbM AO0KA3bIBACT, YTO HEAOCTATOYHO CUHUTATh I103Ta

nepBbIM Oapaom «ConumaapHoCTH». MOTHBBI MOTUTHYECKON OIITO3HUIIMN HE ObUTH B €T0 TBOP-

YCCTBC JOMHUHUPYIOIIUMHU, €TO TBOPYCCTBO UCTOPUICCKHU COBIIAJIO C CI/ITyaLIHeﬁ HOJIUTHUYECKOUN

HanpspbkeHHOCTH. OHako TBopuecTBO Kaumapckoro noJHMMAaeT U petaeT 0011eueI0BedecKre

poOIeMBbI, B TOM YHCIIe U XpUcTHAaHCKUe. KaumapckuiipaauKkambHO IepeoCMBICITHBAET MHOTHE

TPaIUITMOHHBIC XPUCTHAHCKUE TTOCTYJAThl, B TOM yucie u gurypy Cosnarens.

KioueBsle cioBa: Suek Kaumapcku, «Pait», 6ap, moiabckast mod3usl.

S. Bruckix
“FOR YOU IT IS AN INSTANT, FOR ME IT IS A WHOLE LIFE” - (NOT)
CONTEXTUAL RECEPTION OF JACEK KACHMAR’S WORKS
Abstract: The article is about the work of the famous Polish poet and singer Jacek Kaczmarski.
The author of the article argues that it is not enough to consider the poet as the first bard of
Solidarity. The motives of the political opposition were not dominant in his work; his work
historically coincided with a situation of political tension. However, Kachmarsky’s work raises
and solves universal human problems, including Christian ones. Kachmarsky radically rethinks
many traditional Christian postulates, including the figure of the Creator.
Key words: Jacek Kaczmarski, “Ra;j”, bard, Polishpoetry.

A $piewak takze byt sam...

Fenomen tworczos$ci Jacka Kaczmarskiego rozpoczat si¢ wraz z jego pierwszym publicznym
sukcesem 1 to — od razu — sukcesem potgznej rangi, mianowicie w momencie zdobycia(wraz
z Piotrem Gierakiem) I nagrody podczas XIV Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie
w 1977 roku. Artysta powtdrzyt osiggnieciew roku kolejnym — tym razem samodzielnie.
Nastepnie tryumfowal na Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu (1980), Przegladzie Piosenki
Aktorskiej we Wroctawiu (1981), a takze na Spotkaniach Zamkowych w Olsztynie (1981),
trzymajac si¢ zawsze samego szczytu podium. Nieco inaczej, niz dzieje si¢ to obecnie,
osiggnigcie sukcesu tej miary wigzalo si¢ wowczas ze zdobyciem nobilitujagcego uznania
oraz — niemal natychmiastowo — ogromnej popularno$ci wsrod bardzo szerokiego grona
odbiorcéw. Poniewaz Kaczmarskiego charakteryzowata osobliwa charyzma sceniczna, jego
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tworczos¢ odbierana byla jednoznacznie — jako bunt wobec panujacego wowczas ustroju
politycznego. Tymczasem — co niejednokrotnie podkreslat sam autor «Murdéw» — nie taki byt
cel artysty. Kaczmarski stawial pytania natury ogolnej, czerpigc inspiracj¢ zarowno z historii,
jak 1 sztuki, pokazujac w ten sposob, ze to, co dzieje si¢ obecnie, miato miejsce juz kiedys, zas
ludzkos¢ niejako w nieskonczonos$¢ powtarza pewne schematy. O tym,na przyktad, traktowato
«Muzeum» z 1981 roku, czyli program, w ktorym autor opisuje ostatnie dwiescie lat historii
Polski. Odwolujac si¢ do dziet malarskich z okresu XIX i XX wieku, Kaczmarski buduje obraz
Rzeczypospolitej dumnie stawiajacej opor przeciwnosciom losu — w kontekScie czasow, w
jakich powstat program, zawarte w wienczacym go utworze przestanie: «Budujcie Arke przed
potopem!» musiato zosta¢ odebrane jako ostatni krzyk rozpaczy 1 przestroga przed zblizajacym
si¢ kataklizmem, ktorym okazato si¢ wprowadzenie stanu wojennego w grudniu tegoz samego
roku. Prosty mechanizm sprawit, ze Kaczmarskiemu doczepiono tatke pierwszego barda
«Solidarnosci», ktorg w pozniejszym czasie autor «Obtawy» staral si¢ bezskutecznie zerwac.
Coz wige takiego decydowalo o tym, ze tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego byta pojmowana
jednopoziomowo, a samegoartyste traktowano jakduchowego przywodce opozycji?
Odpowiedz na postawione wyzej pytanie nalezy poprzedzi¢ krotkim wyjasnieniem
samego terminu «bard», ktorego znaczenie rozmylo si¢ nieco na przestrzeni wiekow. Jak
podaje stownik Doroszewskiego, bard to «sredniowieczny poeta-$piewak u ludow celtyckich
opiewajacy boje i bohateréw przy dzwigkach instrumentu podobnego do liry»[2]. Z kolei
Stanistaw Nyrkowski we wstepie do swej ksigzki [7] opisuje zjawisko dziadéw wedrownych,
czyli $piewakow, ktorzy za przyzwoleniem wiadz koscielnych w czasach Sredniowiecza,
a takze pozniej,tutali si¢ od wsi do wsi, snujac opowiesci o nieodlegltych krainach i biezacych
wydarzeniach, pelnigc jednoczesnie role medrcéw, lekarzy i wychowawcow. Poniewaz
dziad wedrowny byl w pewnym sensie namiestnikiem koscielnym, nalezat mu si¢ wlasciwy
autorytet — stanowit zatem przeciwienstwo zebractwa, o czym $wiadczyty m.in. jego schludny
strdj oraz opasajacy biodra rézaniec. Wedtug historycznego przekazu $piewacy wedrowni
odegrali szczeg6lng role w czasach porozbiorowych — wtedy to zaczeli oni ubarwia¢ swoje
piesni elementami patriotycznymi, pobudzajac tym samym drzemigce w narodzie nastroje
niepodleglosciowe, narazajac si¢ jednoczesnie zaborey [7, s. 22—28]. Natomiast Andrzej Wasko
zwraca uwage na szkic autorstwa Henryka Rzewuskiego «Bardowie polscy» [8], w ktorym
autor nakreslit «sylwetki kilku autentycznych gawedziarzy stanistawowskich» [8, s. 104].
W gawedziarstwie szlacheckim w epoce romantyzmu upatrywac zaczetozalazka oryginalnej
literatury narodowej, dowartosciowujac tym samym zwyczaj, ktory z czasem przerodzit si¢
w gatunek literacki. Wedtug Waski, 6wczesni gawedziarze wpisuja si¢ w etos romantycznego
poety piesniarza, poniewaz ich «tworczo$é» ograniczata si¢ do improwizowanych wystapien
biesiadnych, co podkreslalo naturalny przebieg wywolanego natchnieniem procesu
tworczego:«gawedziarze snuli swe opowiadania z wewnetrznego impulsu —,,sobie §piewali, nie
komu — swe, nie cudze rzeczy”» [8, s. 106]. Taki wtasnie obraz barda utrwalil si¢ w §wiadomosci
wspotczesnego czlowieka, co pozostato nie bez wptywu na recepcj¢ tworczosci dzisiejszych
$piewajacych poetow. Tymczasem wspolczesni bardowie po swoich przodkach odziedziczyli
co najwyzej wedrowny styl zycia oraz autentyzm przekazu, pozostajac w opozycji jedynie



do pustej semantycznie piosenki rozrywkowej [1], stajgc si¢ jednoczesnie «zaprzeczeniem
estrady jako komercjalizacji kultury» [9, s. 14]. Btedem jest zatem odbieranie ich tworczosci
jako manifestow politycznych, a juz tym bardziej mianowanie ich duchowymi i moralnymi
przewodnikami tkwigcego w kryzysie narodu. Jezeli tworczosci bardow przyswieca juz
jakas idea, to jest to jedynie dazenie do Prawdy jako warto$ci nadrzednej — juz sam Wysocki
stwierdzil: «Ja nie przyszedlem, aby si¢ komukolwiek podobaé, przyszedlem powiedzieé
prawde» [9, s. 15]. O to gtownie szto réwniez Kaczmarskiemu, ktorego autentyczno$¢ zderzyta
si¢ we wczesnych latach osiemdziesiatych z zaklamaniem éwczes$nie panujacego ustroju
politycznego. Ludzie mieli dosy¢ komuny, dlatego jego utwory rozumieli jako jednoznaczny
bunt wobec systemu totalitarnego.Pierwiastek owego politycznego buntu, owszem, sila rzeczy
byt obecny w jego tworczosci, nie stanowit jednak jej dominanty. Dlaczego wigc «Mury» staty
si¢ hymnem «Solidarnos$ci», a sam Kaczmarski zmuszony byt mierzy¢ si¢ przez reszte zycia
z doczepiong mu tatkg pierwszego barda opozycji?

Znawca tworczosci Kaczmarskiego, Krzysztof Gajda, zauwaza: «Wspotczesne
znaczenie slowa ,,bard” skupia juz w sobie romantyczne odksztalcenia terminu, wysuwajac
na pierwszy plankonotacje patriotyczne. Obejmuje tez artystyczne (najczesciej za sprawa
potaczenia $piewu 1 sztuki slowa) wyrazanie wolnosciowych, buntowniczych dazen ogotu.
Niejednorodnos¢ w definiowaniu pojecia pozwala nazywac ,,bardami” poetow, ktorzy uzyskali
specyficzny status w danej spoteczno$ci» [podkr. — S. B.] [3, s. 25-26].

Jako artysta, Jacek Kaczmarski wraz ze swojg tworczoscia zderzyt si¢ z czasem politycznego
przesilenia, kiedy to nastroje antykomunistyczne si¢gaty zenitu, a wywolane poczuciem
niesprawiedliwo$ci rosngce w narodzie napigcie musiato zosta¢ w jakis sposob zwerbalizowane.
Charyzma sceniczna autora «Kanapki z cztowiekiemy stala si¢ uciele§nieniem wszechpanujace;j
atmosfery sprzeciwu wobec 6wczesnej wladzy i doprowadzita do tego, ze Kaczmarski stal si¢
legendg jako jeszcze dos¢ mlody artysta, co odbito si¢ w pdzniejszym czasie na jego zyciu
prywatnym, a ostatecznie — prawdopodobnie — rowniez na zdrowiu [4]. Bunt jednostki stat si¢ w
ten sposob okazja do kultu bohatera, ktéry byt tak potrzebny d6wczesnemu spoteczenstwu: «Mit
ojczyzny jest symbolicznie wyrazony przez posta¢ bohatera, na ktorg rzutowane sg najwyzsze
cele wspolnoty. Spoteczno$¢ bez bohatera pozbawiona jest najistotniejszego wymiaru, poniewaz
stanowi on zazwyczaj dusz¢ wspolnoty. Bohaterowie sa konieczni, aby umozliwi¢ cztowiekowi
znalezienie swych ideatéw, odwagi i madrosci w obrebie spoteczenstway [6, s. 48].

Wbrew swojej woli Kaczmarski stat si¢ wiec gtosem walczacych o wolno$é, tymczasem
— czego zamierzam dowie$¢ w ponizszym szkicu — dotykat on w swojej tworczosci wartosci
majacych znacznie szerszy wymiar, anizeli tylko polityczny.

Po ogromnym sukcesie «Murow» — pierwszego wspolnego programu wielkiego tria
, zniechgcony nieco jednopoziomowym odbiorem wiasnych tekstow, Kaczmarski postanowit
stworzy¢ program calkowicie apolityczny, «w ktérym jednak kazdy odczyta sobie te tresci,
ktorych pragnie» [5]. Niestety 1 tym razem «,,okadzeni” komuna, nie rozumieli ,,Raju” inaczej
jak tylko: precz z cenzurg 1 uwolni¢ wszystkichy» [5]. Tymczasem zbior siedemnastu utworow
[5], w ktorego sktad weszly trzy wiersze Zbigniewa Herberta, pozostate za$ byly autorstwa
Kaczmarskiego, mial wymiar znacznie szerszy — traktowat przede wszystkim na temat losu
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jednostki poszukujacej wyjasnienia przyczyny wiasnej, smutnej dos¢ egzystencji, a takze
nawiazywat dialog z gleboko zakorzeniong w §wiadomos$ci Polakéw tradycja chrzescijanska:
«Kaczmarski calym soba rejestrowal spoteczne nastroje. Troche si¢ z nimi identyfikowat,
szczegolnie jesli chodzi o t¢ czes¢ buntownicza, a troche nie mogt si¢ pogodzi¢ z atmosfera
bogoojczyznianej religijnosci. Nie byt ochrzczony, nigdy nie chodzit do kosciota, §lub tez miat
tylko cywilny. Biblia byta dla niego zbiorem pradawnych opowiesci o ludzkich stabo$ciach,
okrucienstwie Losu — utozsamianego z Bogiem, i odwiecznej walce Dobra ze Ztem. Napisat
wlasng wersj¢ staro- i nowotestamentowej historii» [4, s. 122].

Opisani w programie bohaterowie biblijni stanowili metafory autentycznych postaci ze
wspotczesnej historii 1 tak tez mozna ich byto odbiera¢, natomiast nikomu nie przyszto do
glowy, zeby patrze¢ na «Raj»w znacznie szerszym kontekscie. Gajda komentuje to zjawisko
nastepujaco: «Sktonno§¢ do mitologizowania artystow niesie ze soba grozbe zagubienia
autentycznych tresci przez znaczng cze$¢ odbiorcow. Wizerunek medialny zastepuje
rzeczywiste, pre-zentowane przez danego tworce wartosci» [3, s. 68].

Co warto zatem podkresli¢ po raz wtory, tworczo$¢ autora «Raju», a zwlaszcza ten program,
rozumiana bylta zbyt czesto wylacznie przez pryzmat czasdéw, w ktorych zyt artysta, tymczasem
mogloby by¢ zupeie inacze;.

Oto porzadek nie do zastgpienia...

Kaczmarski rozpoczyna Raj od prezenta—cji aktu stworzenia $wiata — juz pierwsze stowa
utworu odkrywaja demitologizu—jacy charakter programu, Bog autora Raju r6zni si¢ bowiem
diametralnie od tego z «Ksiegi Ro—dzaju». Biblijnemu Stwoércy kreowanie nowego $wiata
przychodzi nad wyraz lekko, co kaze nam mysle¢ o nim jako o bezsprzecznie wszechmocnym
i pelnym dobroci. Tymczasem Bog Kaczmarskiego juz w pierwszym wersie powiada, ze
«Stworzenie $wiata nie przychodzi fatwo» — jest dla niego nie lada wyzwaniem. Mimo to,
Stworca nie wycofuje si¢ ze swych zamiarow 1 — w nieco obtgkanczy sposéb — oddaje si¢
aktowi kreacji. Jak stusznie zauwaza Krzysztof Gajda: «Bog jawi si¢ jako kto$ bezwzglednie
przekonany o swej nieomylno$ci. Napawa si¢ wlasnym geniuszem, nadajac swemu dzietu
pozory tworczego trudu [...]. Kazda z siedmiu strof monologu Stwércy [...] uzmystawia nam
sposob kreowania ,,strategii boskosci”. Sentencjonalne zdania uzasadniajace czyny sg jakby
wyjete z autokreacyjnego dziennika jakiego$ despoty» [3, s. 104—105].

Stworca pyszni si¢ triumfem nad materig — swoje dzielo, wbrew starotestamentowej wersji,
uznaje bowiem za madre, niekoniecznie dobre. Dynamika utworu podkresla charakter Boga —
zadowolony z efektow wlasnej pracy zdaje si¢ traci¢ kontrole nad swym dzietem i dziata¢, jak
na Stworceg $§wiata, zbyt pochopnie, wrgcz nieodpowiedzialnie («Przepych okresla panowania
zasieg»). Ostatnia strofa catkowicie demaskuje charakter boskiego tyrana:«Oto porzadek nie do
zasta—pienia / Wszelkie istnienie zyje swoim torem / Czlowiek panuje wszelkiemu istnieniu /
Wtadze¢ nad sobg uznajac z pokorag».Kaczmarski zaznacza w ten sposob, ze Bog stwarza §wiat
wylacznie po to, zeby mdc sprawowac nad nim wiadzg.

Na poczatku miato by¢ inaczej...

Po «Stworzeniu §wiata»autor podsunatodbiorcy «Sprawozdanie z raju» Zbigniewa Herberta,
ktore moglo ukierunkowywac recepcje «Raju» na catkowicie antykomunistyczny odbior —



w koncu autor «Odpowiedzin(1957) 1 «Przestania Pana Cogito»(1974)nigdy nie kryl swojej
szczerej niecheci do Owczesnego ustroju politycznego, co wyraznie wida¢ w jego tworczosci.
A jednak z jakiego$ powodu Kaczmarski postanowitl wykorzysta¢ wiersze Mistrza, zeby nada¢
programowi okres§lony ksztatt... W«Sprawozdaniu» zarysowany zostaje utopijny obraz miejsca,
w ktorym zyje si¢ «lepiej niz w jakimkolwiek kraju». Szyderstwo oraz aluzja sa az nazbyt jasne,
jednakKaczmarski wykorzystuje w tym miejscu wiersz Herberta po to, by subtelnie zaznaczy¢
pewien fakt, otoz:

Na poczatku miato by¢ inaczej —

swietliste kregi chory 1 stopnie abstrakcji

ale nie udato si¢ oddzieli¢ doktadnie

ciata od duszy [...]

trzeba byto wyciagnaé wnioski

zmieszac ziarno absolutu z ziarnem gliny

jeszcze jedno odstepstwo od doktryny ostatnie odstgpstwo

Jak si¢ okazuje, boski «porzadek nie do zastgpienia» posiada pewien defekt, sam Stworca jest
natomiast niesprawiedliwym despota wykorzystujacym «niebieskich proletariuszy» do ci¢zkiej,
niewolniczej pracy, mydlac im oczy pozornym i chwilowym szcze$ciem — o tym traktuje kolejny
utwor, czyli «Bal u Pana Boga», gdzie podmiot liryczny relacjonuje stuchaczowi, co dzieje si¢
podczas wystaw-nego bankietu, na ktérym ucztuja boskie shugi:

Na bankiecie u Pana Zastepow

Wszystko plynie 1 gra, pachnie i 1$ni

Wygwiezdzony jest strop firmamentow

I w parkietach ze szkta galaktyka skrzy

Stoly pelne arcydziet stworzenia

Ryb obfitos¢ 1 migs, owoce i chleb

Usta $miejg sie, drza podniebienia

I docenia sig¢ to, ze si¢ jest stugg nieb

Wedle relacji, aniotowie oddaja si¢ bez reszty plasom tanecznym, jednak podkreslony
muzycznym walcem obraz przepychu i sielskiego nastroju zostaje nagle przerwany gwattownym
1 cigzkim staccato — oto bohater liryczny zauwaza kogo$, kto wcale nie dzieli rado$ci z innymi.
Jedyna trzezwo myslaca posta¢ wprowadza chaos pomigdzy ucztujacych aniotéw i doprowadza
do ich podziatu — bez watpienia to Szatan, ktory w tym wypadku nie jest wcale przedstawiony
jako wecielenie zta, lecz raczej — uosobienie rozsadku. Z tej wlasnie przyczyny stanowi on
bezposrednie zagrozenie dla Stworcy, o czym nie omieszkuja mu donie$¢ jego najwierniejsi
studzy, ktérzy by¢ moze nawet wiedzg o zaklamaniu swego pana, jednak zdaja sobie sprawe,
ze tylko w ten sposéb da si¢ opanowa¢ chaos lub po prostu sprzedaja mu si¢ za obietnice
wiecznego dostatku. Dlatego wtlasnie zostaje urzadzony brutalny proces «Przestuchania
aniota», ktory demaskuje «zdrajcow» po to, by wraz z ich przywddca Bog mogt straci¢ ich
do piekiet («Stracanie aniolow»), gdzie odtad beda wspdlnie knuli plan zemsty («Wtadca
ciemnosci»), majacy na celu u§wiadomié¢ czlowiekowi, ze moze sta¢ si¢ rownie silny co Bog,
a nawet potezniejszy od niego, jednak za pewna ceng...
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Uleglos¢ wobec Pana — wigcej nic...

Wygnanie z raju stanowi nakre$lenie sylwetek pierwszych ludzi — z opartego na ktdtni
banitéw utworu jasno wynika, ze to Ewa jest winna ich smutnej niedoli. Co jednak istotne,
skazani na samotng tutaczke po nieznanym $wiecie ludzie potrafia przezwyciezy¢ zal wobec
siebie, by wspodlnie moc stawi¢ czota przeciwnosciom zitego losu. Dowodem sg stowa Adama:
,»Jestes staboscig moja, wigc mi dodaj sit” — poznawszy, czym jest cierpienie, ludzie zrozumieli,
ze sa dla siebie jedyna pociechg i od relacji, jaka zbuduja, zaleze¢ bedzie ich przysztosé.
Wioda zatem spokojne, pouktadane wedle schematéw zycie, tymczasem «Pusty Raj» staje
si¢ udreka samego Stworcy... Pozbawiony poddanych Bog musi zmagaé si¢ z problemami,
ktore w zaistniatej sytuacji ulegaja hiperbolizacji — zaniedbany rajski ogrod zdaje si¢ buntowac
przeciwko swemu wiadcy, a ustanowione przez niego prawa przestaja obowigzywac, co musi
straszliwie doskwiera¢ zadnemu chwaly despocie, ktory mierzy si¢ teraz z konsekwencjami
wypedzenia ludzi z ogrodu szczesliwosci. Kaczmarski doskonale zaznacza kontrastowosc¢ tej
sytuacji, przedstawiajac raj jako miejsce, do ktorego gwattownie wkrada si¢ chaos, z kolei
ziemi¢ jako kraing niczym niezmaconej... codziennosci.

«Wieza Babel» jest kolejnym utworem obnazajacym obtude Stworcy — tym razem poeta nie
tyle reinterpretuje motyw biblijny, ile rozszerza go o kontekst pozostalych utworéw programu
«Raj». Podobnie jak w starotestamentowej wersji, Bog, widzac, Zze zorganizowane spoteczenstwo
zdolne jest dordbwna¢ mu swg mocg, postanowil w niezauwazalny sposob sktoci¢ je migdzy
soba, azeby zaprzestato ono swoich dziatan — «Czlowiek zagtade nosi w duszy / Wystarczy go
przerazi¢». Pomieszanie jezykoéw idealnie zorganizowanej spotecznosci stanowito taktyczng
zagrywke Stworcy — «Beda si¢ zdradza¢ $ledzi¢ kumac¢ / Na mnie polega¢ we mnie wierzy¢»
— jednak i ten ruch okazat si¢ chybiony... Wynikajace ze skldcenia ludzko$ci wojny przyniosty
ze soba gtod 1 cierpienie, w konsekwencji czego cztowiek, zamiast zwrdcic¢ si¢ do swego Boga,
buntuje si¢ przeciw niemu:

Kto $wiat opuscil w zastanej postaci

Ten nie zaspiewa hymnu dzigkczynienia

Chocby i przez to miat zbawienie straci¢

Nie ma o nie ma zado$cuczynienia

Jak wynika to z cytowanego wyzej fragmentu«Hymnu», pozbawieni wiary w sens
czegokolwiek ludzie tocza tak upodlone zycie na ziemi, ze na nic im czekajace ich po $mierci
rajskie uciechy — zafundowany im przez Stworce los doprowadzil ludzkos$¢ do zepsucia, ktorego
nie sposob juz naprawi¢. Doskonale wida¢ to w «Walce Jakuba z aniotem», gdzie zwykly pasterz
sprzeciwia si¢ swemu wladcy, grozac, ze jesli ten nie udzieli mu btogostawiefistwa, Jakub porzuci
wiare w swego Boga, oddajac cze$¢ komu innemu — w tej sytuacji zadny czci i chwaty Stworca
musial ulec i poblogostawic¢ $miertelnika, azeby ten mogl wies¢ spokojne zycie.

Z buntowniczym charakterem Jakuba zestawiona zostaje postawa nieztomnej wiary «Hiobay,
ktory mimo okrutnego losu, jakiego doswiadczyt za Zycia, nigdy nie przestat wielbi¢ swojego
Stwoércy — jego zachowanie, cho¢ godne podziwu, zdaje si¢ jednak nie mie¢ sensu: «Mimo
iz los Hioba wywoluje wspotczucie i podziw nawet u jego oprawcdow, to jako postawe godng
nasladowania uzna poeta spor Jakuba z istotg wyzsza w obronie wiasnych wartosci» [3, 113].



W obydwu przypadkach Bog okazuje si¢ przegranym — nawet jesli czczony jest przez
Hioba, to przeciez wylacznie jemu zawdzigcza on wiasne istnienie. Gdyby tylko przeciez Hiob
dostrzegl oblude Stworcy, mogtby go unicestwi¢ jednym gestem wzruszenia ramion.

Wszyscy$my teraz godni litosci. ..

Kolejne dwautwory wskazuja na stabg kondycje ludzkosci— sktocenie ze sobg harmonicznego
niegdy$ spoleczenstwa doprowadzito do totalnej dezintegracji ziemskiego $wiata warto$ci
1 porzucenia wiary w Boga. «Rzez niewinigtek» oraz «Chrystus i kupcy» ukazuja zepsucie
cywilizacyjne — mordowanie niemowlat, a takze $lepe podazanie za bogactwem swiadczg o tym,
ze stworzony na boskie podobienstwo cztowiek nie nadaje si¢ do zycia we wspolnocie. Upadek
wartos$ci staje si¢ zroédlem chaosu opanowujacego powoli ziemi¢: «Powszechne odrzucenie
pamigci o Bogu czy moze »bogach« niesie ze sobg pustke, marazm i chtod. Odejscie od mitu —
ktory [badz co badz] porzadkuje, ocala, nadaje tad i harmonig¢ sprawom pozornie pozostajacym
w chaosie — jest przyczyna tragedii ludzkosci 1 destrukcji $wiata. Odcieci od mitycznego
postrzegania rzeczywisto$ci skazani jesteSmy na katastroficzny nietad» [3, s. 118].

Ow nielad doprowadza nas do totalnej zagtady, przynoszac «Dzien gniewu», podczas
ktorego ludzkos¢ zostaje niemal calkowicie unicestwiona. Ostatni cztowiek ginie posrod
chaosu, zrozumiawszy jednak, ze jego istnienie godne jest pozatowania. O tym, skad nadeszta
zaglada, trudno tak naprawde orzec, wzigwszy jednak pod uwage zarysowany w utworze §wiat
przedstawiony, mozna sadzi¢, ze na ziemi nastgpita wojna nuklearna, ktéra pochtoneta wieksza
czgS¢ istnien.

Po apokalipsie przychodzi czas na sad ostateczny, ktory, wedle wizji Herberta, przebiega¢ ma
wyjatkowo bezdusznie. Podmiot liryczny relacjonuje, jak to«aniotowie stroze sa bezwzgledni»
wobec wcigz niemogacej pogodzi¢ si¢ ze swoim losem ludzko$ci — oddzielaja dzieci od ich
matek, odbierajg ludziom pamiatki, ktore ci bezskutecznie probuja przemyci¢ w zaswiaty. Co
ciekawe, przedstawieni w wierszu ludzie, zdaje sig¢, nie chcg by¢ wcale zbawieni. Z pewnos$cia
zdecydowanie woleliby pozosta¢ na ziemi — zrozumieli juz przeciez swoje btedy 1 beda teraz
zy¢ wedle $cisle okreslonych regul. Niestety, jest juz za pdzno. Czy wigc tego chca czy nie,
muszg zosta¢ osadzeni. ..

Wszystkie drogi teraz moje...

W ten oto sposdb Kaczmarski dokonuje reinterpretacji przedstawionej w Biblii historii
swiata i ludzkosci — sens tradycji chrze$cijanskiej zostaje w tej wizji podany w watpliwos¢: Bog
jawi si¢ w niej jako obtakany zadza wtadzy despota, Szatan jako uosobienie rozsadku, cztowiek
za$ jako ofiara boskich stabosci. Mit boskiego ideatu zostaje zanegowany: «Gdy powszechnie
dominujace mity przestaja odzwierciedla¢ rzeczywiste sytuacje ludzkie, frustracja przejawia
si¢ naprzod w upadku mitu, a nastgpnie poprzez samotne poszukiwanie tozsamosci przez
jednostke» [cit.: 6, s. 14].

Pozostawiony jednak samemu sobie cztowiek nadal odczuwa ogromna potrzebg uzasadnienia
sensu wlasnej egzystencji, dlatego jego Zycie staje si¢ nieustannym poszukiwaniem odpowiedzi
na fundamentalne pytania:«Natomiast taka droge, ktora naszym zdaniem jest stuszna,
pokazujemy, i jest to zawarte w ostatniej piosence tego spektaklu — piosence, ktdra nosi tytut
»POWTrot”» [5].
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Droga, ktérej obranie sugerujg autorzy «Raju», prowadzi cztowieka przez wlasne wnetrze —
to tutaj rozstrzygaja si¢ wszystkie jego watpliwosci, dopiero wigc, zyjac w zgodzie z samym
soba, czlowiek odnajduje droge do raju. Przestanie ptynace z tre$ci ostatniego utworu (a zatem
i z catlego programu) ma bardzo szeroki wymiar, niekoniecznie polityczny, czego dowodzi
rowniez Gajda: «Jest to proba ukazania filozofii indywidualizmu, propozycja alienacji
cztowieka od dramatdéw $wiata zewngtrznego, poszukiwania szczgscia i spokoju we wilasnej
duszy. Tytul tego liryku sugeruje wtasnie powrot do wnetrza, ktore stanowi¢ ma autentyczne
jadro czlowieczenstwa. Taka interpretacja zakonczenia jest sprzeczna z jednoznacznie
upolitycznionym odczytywaniem Raju i wprowadza bardziej uniwersalng wymowg programu
[podkr. — S. B.] [3, s. 113].

keskok

Jak wiec widaé, rozumienie tworczosci Jacka Kaczmarskiego jako antypolitycznego manifestu
jest robwnoznaczne z wyrzadzeniem jej szkody. Autor Rajuporuszat w swych wierszach przede
wszystkim problematyke ludzkiej egzystencji — 1 to w rozmaitych jej wymiarach — czerpiac
inspiracje zaro6wno ze zrddel historycznych, jak i ze sztuki, przy czym, co sam podkreslat:
«ta inspiracja nie musi oznacza¢ drogi interpretacyjnej. To jest tylko podkreslenie tego, co
jest dla mnie w ogole w sztuce bardzo istotne, ze sztuka karmi si¢ sztuka, kultura — kulturg.
Podkreslenie faktu, ze to ciggly dialog z czyms, co juz zostato stworzone. Ze to nie jest zerzniete
z rzeczywistosci, [...] Ze to nie jest refleksja na temat tego, co dookota, tylko refleksja na temat
juz gotowych refleksji» [podkr. — S. B.] [3, s. 329].

Dzigki tej prostej zasadzie tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego zyskuje warto§¢ uniwersalng
1 tak tez nalezy na nig patrze¢ — z rdznych perspektyw, a nie wylacznie przez pryzmat czasow,
w ktérych powstawata.
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